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SONMEYEN IMAJLAR

Ahmet Girata



Yénetmen, sanatcl, yazar, egitmen, aktivist... 2014 yilinda yet-
mis yasinda 6len Harun Farocki'yi tanimlamak icin cok farkl
nitelemelere basvurmak mimkin. Yénetmenligini Ustlendigi
doksan kadar filmin yani sira, mizik kliplerinden enstalasyona
farkli gérsel calismalara imza atti. Tiyatro sahnesiicin oyunlar
yonetti. Unli sinema dergisi Filmkritik'in (1974-84) kurucusu
ve editorl olarak sinema konusunda yazilar yazdi. Dlinyanin
cesitli yerlerinde ders ve seminerler verdi. Egitmenligin yani
sira, medya kurami alanindaki calismalariyla imaj lzerine go-
raslerimizi zenginlestiren bir disindrdd. Batdn bunlara rag-
men, belirli bir cevrede kazandigl sayginliga karsin, Thomas
Elsaesser'le sdylesisinde belirttigi gibi, hicbir zaman genis ke-
simlerce bilinen bir isim olmad:

Elsaesser: 1966'dan beri film yapiyorsunuz. Filmografinizde sanirim
50'ye yakin film var. Bunca yildir nerelerdeydiniz? Yeni Alman Sine-
masl basladi ve bitti, Fassbinder, Wenders, Herzog... Siz nasil ayakta
kaldiniz? Boyle yapitlar ortaya koyup, dinyanin ilgisini cekmemeyi
nasil basardiniz?

Farocki: Tamamen fark edilmemis degilim. Belki de Almanya'nin en
Unld taninmamis yénetmeniyim.'

Beni bu yaziyi yazmaya iten kisisel tanisikligr ise, 2010 yilin-
da Uluslararasi Ankara Film Festivali'nde Ege Berensel'in kii-
ratorliginde gerceklestirilen toplu gosterime borcluyum. Bu
gosterim ve Farocki ile yaptigimiz sohbetler, sanirim benimle
birlikte bir avuc sinemaseverin hayatini ciddi anlamda etki-
ledi. Bu alcakgondlll filozofu sanki yillardir taniyor gibiydik.
Ozel hayatindan akademik calismalarina bitmez tiikenmez
sorularimizi sabirla ve bilgece yanitliyordu. Eskilere dayanir
gibi gbriinen bu tanisikligin nedenini hemen fark ettik ve Ege



Berensel hepimizden 6nce dillendirdi: Dostumuz ve hocamiz
Ulus Baker'in belki de hic karsilasmadigl "“manevi’ agabeyiydi
Farocki. Giyinisi, konusmasi, sigaray! tutusu, karsisindaki kisi-
den gozlerini kacirarak konususu Ulus'u o kadar andiriyordu
ki... Ama esas onemli olan aralarindaki distnsel akrabalikti.
Farocki'nin festival sirasinda verdigi sinema dersinin konusu
olan imajlarla Dilsiinmek, pekala Ulus'un Kanaatlerden imaj-

lara adini verdigi doktora calismasinin Ustbasligi olabilirdi.

Bu nedenle, yazida Harun Farocki'yi esas olarak bu akrabalik-
tan hareketle degerlendirmeye calisacagim. Ama once, bir di-
ger yakin akrabayi da bu diyaloga dahil edelim: Baker'in sevip
sikca alintiladigl, Farocki'ninse Kaja Silverman'la birlikte tize-
rine bir kitap? yazdigi Jean-Luc Godard... Cogunlukla birbirine
karsit olarak konumlandirilan kavramlarin, birarada buluna-
mayacaklari ya da aralarindaki terkibin hep belirli bir tarzda
sonuc verecegi dusunulir. Hayali dislince ailemizde “amca”
konumuna yerlestirebilecegimiz Godard'in ifadesiyle sdyleye-
cek olursak: “Bir Arti Bir, ‘bir arti birin ikiye esit oldugu anlami-
na gelmiyor’. Bir Arti Bir, yalnizca 'bir arti bir' demektir.”

Dusiince imajlar

Kanaatlerden imajlara® calismasinda, sosyoloji ile belgesel si-
nemanin arasinda bir kdpri kurmaya calisan Ulus Baker, imaj
teknolojilerindeki gelismelerin yeni anlatim bicimlerini de be-
raberinde getirdigini kaydeder. Bu yeni cagin dlstnce bicimi
ise "duslince-imaijlaridir”. Eski distince bicimleri cok boyutlu
ve karmasik olusumlari aktarmakta zayif kalirlar. Sosyoloji-
nin temel eksiklerinden bir “imajlarken”, belgesel sinema ise
kuramsal farkindaliktan yoksundur. Bu yeni dislince bicimi,
‘metinler"den daha cok “imajlarla” dustinen yeni kusak icin
pedagojik acidan da yararli olacaktir. Baker'e gore, distince-
imajlari, gorsel, isitsel ve yazili metinleri bir arada icerecek bir
siniflandirma ya da “arsivleme” islemidir. Ayrica, ancak gorsel
yolla ifade edilebilecek bir montaj-disiince temeline dayanir.
Harun Farocki'nin imajlarla birlikte isleyen dulislince bicimi ise,
hizla tikettigimiz gortntulere sakin bir gbzle bakmaya davet



eder bizleri. Bu gortntilerde her kamera hareketi ve acisi iz-
leyiciyi alisilagelmis olandan farkli bakmaya ve goriinenin ar-
dindaki derin anlami aramaya sevk eder. Gortuinenin ardindaki
gorinmeyeni yansitabilmek icin dnce goruntinin sifrelerini
cozmek gerekir. Bu cok katmanli anlatim tarzi, belgesel, dene-
me film ve video sanati gibi tanimlara da kolay kolay sigmaz.

Radikal ve Mesafeli

1966-68 arasinda Berlin'deki Alman ve Film ve Televizyon
Akademisi'nde okuyan Farocki ilk filmlerini de bu yillarda cek-
meye basladi. Bu donem isleri, dinyadaki mevcut duruma si-
nema araciligiyla mudahalede bulunmayi hedefleyen radikal
yapitlardi. Séndurtilemeyen Ates (1969) filminde kamera sabit
bir konumda bir masada oturup konusan Farocki'yi gdrintu-
ler. Tekdlize bir ses tonuyla Vietnam Savasi'nda Amerikalilarin
kullandiklari taktiklere dair gorgl tanikliklarini aktarir. “Son-
durdlemeyen ates" olarak tanimlanan napalm bombasi saldi-
rilarindan s6z eder. Kagittan okudugu konusmanin ardindan
Farocki kameraya doner ve sozlerini sdyle strdurur: “Napalm
kullanimini ve yol actigl yaniklari size nasil gosterebiliriz? Na-
palm bombasi sonucu meydana gelen yaralanmalarin gorin-
tilerini gdsterecek olsak gbzlerinizi kapatirsiniz. Once goriin-
tulere gozlerinizi kapatir, ardindan da o gortntulerin hafizasi-
na, sonra da goruntlnin temsil ettigi gercekliklere gozlerinizi
kapatirsiniz." Bu sdzlerden sonra Farocki, kil tablasinda duran
sigarasindan bir nefes ceker ve kameranin yakin cekime gir-
mesiyle birlikte elinin Uzerinde sdndurur. Bu sirada dis ses, si-
gara yaniginin 500 derece santigratlik etkisine karsilik napalm
yaniginin siddetinin yaklasik 3000 derece oldugunu soyler.
Enduilds Képegi (Luis Bufiuel ve Salvador Dali, 1929) filmindeki
Unli gbz kesme sahnesini cagristiran bu gorintiyt kendi de-
rimizde hissederiz. Politik bir eylem olmakla birlikte, film yal-
nizca duyulara hitap ederek izleyiciyi kiskirtmayi hedeflemez.
Savasin yol actigr yikim ve emperyalizmin yani sira, yasadigi-
miz gorintl bombardimanin etkilerini, hafizayi ve bircok seyi
hatirlatir bize. Farocki her daim radikal bir eylemcidir ama me-
safeli ve sogukkanli tavrini da yitirmez.



Sanat ve Bilim

Gorsel-isitsel medya (sanat) ile metinsel-elestirel medya (bi-
lim) arasindaki keskin ayrimi sorgulayan Ulus Baker'e gore,
gorsel-isitsel ortamin egemenliginin bizi daha az “okuttugu”
hatta daha az "dusindirdugd” savi inandirici degildir: "Gor-
sel-isitsel medya (sanat eseri) bizi 'dustndtrtmekle’ kalmaz,
dusindurirken ayni zamanda hissettirir" Esas sorun, sosyal
bilimlerin ya da genel anlamda distncenin “gorselligini” ve
‘ses tonunu" yitirmis olmasidir. Ote yandan, belgesel de ger-
cekligi yansitmak ugruna “kurgu"ya da “montaj" denen seyden
kacinmaktadir®

Daha ilk dénem filmleriyle bir arac olarak sinemanin farkl
yOnlerine hakim bir sanatci oldugunu kanitlayan Harun Fa-
rocki, ayni zamanda bir sosyal bilimci ve medya kuramcisidir.
Filmleri ise adeta yazdigl metinlerin birer uzantisidir. Farocki
icin yazmak ile film yapmak birbirini tamamlayan streclerdir.
Yapitlarinda, metin goruntileri okunur hale getirirken, gorin-
tuler yeni dusutinceler dogurur. Kendi deyimiyle, “kurgu masa-
sinda yazarken, kurgu stratejisini de yazi masasinda olustu-
rur" Farocki.® Isciler Fabrikadan Cikarken (1995) baslikli calis-
masinda sonra kaleme aldigi ayni adli makalesinde’, filmdeki
goruslerini daha da ayrintilandirir. Emegin Uretim slrecinden
ve sinemadan dislanmasini konu alan calisma, bu yolla farkl
seyirci/okur gruplarina ulasmis olur.

Kurmaca ve Belgesel

Jean-Luc Godard, Cinli Kiz [La Chinoise, 1967] filmindeki karak-
terlerden birine sunlari soyletir: “Lumiere kardeslerin belge-
sel cektikleri, buna karsilik Mélies'nin kurmaca filmler yaptigi
soylenir. Yanlis! Lumiere izlenimci filmler cekmistir, Mélies ise
glincel olaylari yeniden canlandirmistir” Godard, Lumiere'lerin
cektigi trenin gara girisi ya da bir grup iscinin fabrikadan cikisi
gibi sahnelerin, izlenimci ressamlarin da en sevdikleri konular
arasinda oldugunu hatirlatirken, bir Balkan prensinin Paris zi-
yaretini dekor ve oyuncularla yeniden canlandiran Mélies'nin
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gerceklige daha yakin durdugunu savlar.? Lumiére ile Mélies'yi
sinemanin iki kurucusu olarak karsi karsiya koyma egiliminin
yaygin oldugunu hatirlatan Ulus Baker de, bu iki cizgiyi bir kar-
sitlik gibi degil, sinemanin iki cephesi gibi gdstermenin yerinde
oldugunu kaydeder.?

Farocki, yalnizca kurmaca ve belgesel degil, video oyunu,
enstalasyon, buluntu film gibi farkli medyumlarla calisir. Son
yillarda, Christian Petzold'a filmlerin dramatik yapisinin ku-
rulusunda yardimci olurken, dinyanin pek cok yerinde 6g-
rencilerle gerceklestirdigi atolye calismalariyla “Tek cekimde
emek” baslikli bir arsiv olusturur.® Farocki icin sinema yalnizca
sinema degildir. Calismalariyla pek cok alanda birden var olur:
festival, galeri, mize, kiictik bir sinema salonu ya da internet...
Bu nedenle de islerini mevcut tanimlarla ifade etmek yerine
“imajlarla dustinmenin” farkli bicimleri olarak degerlendirmek
yerinde olur.

Montaj Dustlince

Godard, sinemanin dogasi olarak nitelendirdigi montajin, biz-
zat sinema tarafindan terk edildigini soyler. Ulus Baker'e go-
reyse montaj modern dinyanin tanimidir: “EndUstrilerimiz, bil-
gisayarlarimiz, televizyonumuz ve programlari, okudugumuz
kitaplar, hatta yazarlari bile montajdir... Sinema ise montajin en
esasli bicimiydi ve dolayisiyla onu ifade edecek esas tarz hali-
ne gelebilirdi"" Harun Farocki, bu cercevede, montaj ile kurgu
terimleri arasinda bir ayrim yapar: “Montaj fark edilir, kurgu
fark edilmez. Montaj imajlari dustinceler araciligiyla iliskilen-
dirmektir, kurguysa bir akis yaratmak, ritim tutturmaktir"?

Uc disiniriin de sozini ettigi montaj kavrami, Dziga
Vertov'un iki gorlintl arasinda olustugunu kaydettigi “aralik”
diustncesine dayanir. Bu kavramsal montaj anlayisi, ardarda
gelen goruntuleri kesin bir bicimde iliskilendirme cabasina
girmez. iki gériintli arasinda izleyici tarafindan kesfedilmeyi
bekleyen bir kayip bag tasarlar. iste yeni bir dilsiince dogu-
ran bu bag, ayni zamanda gorinmeyeni algilamamizi saglar.
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Ddnyanin Gérintdsu ve Savasin Yazisi (Harun Farocki, 1988),
Olcim teknolojisindeki gelismeler, askeri kamuflaj, portre fo-
tografciligl ve soykirim gibi temalar Uzerine kurulan fragman-
lariyla diinyaya farkli bir gozle bakmamizi saglar. Ardisik ola-
rak dizilen bu farkli gorinttler, bize bir kez daha bir arti birin
ikiye esit olmadigini hatirlatir.

Gorunmeyeni Gostermek

Ulus Baker, hakikatin bir kisim belgeselcinin savundugu gibi,
‘insanlarin kendileri hakkindaki dustincelerini dogrudan ak-
tarmaktan” ibaret olmadigini bize hatirlatir. Hakikat, fikirlerin
(ve goruntulerin) birbirine degerek iletisime gecirilmesi ve
birbirini gelistirmesidir. iletisimsel imajdan (televizyon, haber,
reklam) farkli olan bu iletisim, montaj yoluyla saglanabilir.?
Oyleyse, gdriinmeyeni gdstermekle kastettigimiz, mistik bir
deneyimden cok, bu tirden bir hakikat arayisi. Elbette, bu soy-
lendigi kadar kolay saglanabilecek bir sinema anlayisi degil.

Yakin tarihin buydk dénustmlerine ve calkantilarina taniklik
eden Harun Farocki, yapitlariyla bize gorinenin arkasina bak-
may! ve sorgulamayi 6gretti. Hakikatin kolayca gorlinUr ve an-
lasilabilir olmadigi bir cagda, hicbir zaman bizlere “hakiki" bir
imaj sunma iddiasinda degildi. Onun yaptigl, belki de en cok
gorintller arasindaki yapisal iliskiden yararlanarak sifreleri
cozmekti.

Bu yaz ilk olarak Altyazi dergisinin Eylul 2014 tarihli sayisinda
yayimlandi.
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“Thomas Elsaesser: 1966'dan beri film
yapiyorsunuz. Filmografinizde sanirim
50’ye yakin film var. Bunca yildir nerel-
erdeydiniz? Yeni Alman Sinemasi
bagladi ve bitti, Fassbinder, Wenders,
Herzog... Siz nasil ayakta kaldiniz?
Boyle yapitlar ortaya koyup, diinyanin
ilgisini gekmemeyi nasil bagsardiniz?
Harun  Farocki: ~Tamamen fark
edilmemis  degilim. Belki de
Almanya’'nin en Unli taninmamis
ybénetmeniyim.”

Farocki icin yazmak ile film yap-
mak birbirini tamamlayan siiregler-
dir. Yapitlarinda, metin goértntileri
okunur hale getirirken, gdrintiler
yeni digiinceler dogurur. Kendi dey-
imiyle, “kurgu masasinda yazarken,
kurgu stratejisini de yazi masasinda
olusturur” Farocki.

-Ahmet Gilirata
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